LETTERATURA AMERICANA

Tradizione letteraria
e cultura americana

Nella « Premessa » ai suoi saggi — come chiari-
sce il sottotitolo — « sulla tradizione letteraria ame-
ticana », raccolti ora con lo hawthotniano titolo
11 diavolo nel manoscritto e pubblicati da Rizzoli, Ago-
stino Lombatdo si giustifica per non aver rivedu-
to contributi apparsi nell’arco di un ventennio, sia
in nome dell’onestd verso se stesso e il lettore, sia
perché egli ha voluto che le pagine mantenesseto
il carattere di testimonianza « del modo in cui la
generazione critica cui appartengono ha operato,
negli ultimi decenni, nei confronti della letteratura
americana ». La precisazione non ci sembra pura-
mente occasionale, tanto che vorremmo ricavarne
il punto di partenza per una serie di considerazioni
suggerite dal libro.

Teniamo a mente che nel volume confluiscono
in patte Realismo e Simbolismo, del *57, e La Riserca
del Vero, del °61, vale a dire due pietre di paragone
dellamericanistica non solo italiana del secondo
dopoguerra; inoltre, che I/ diavolo nel manoscrittd
si arricchisce di alcuni organici capitoli sul Nove-
cento, Ora, la lettura del libro suggerisce una serie
di parametri e di ipotesi di lavoro che, se racchiu-
dono indubbiamente cid che Lombardo chiama « te-
stimonianza », lasciano viva e aperta una linea ope-
tativa di singolare feconditd. In altre parole, la
critica di Lombardo, che nella sua chiarezza e nella
$ua organizzazione offre di continuo il soccotso di
preziose chiavi interpretative, che rifiuta ’abban-
dono impressionistico, il compiacimento illusorio
della definizione, il gusto della scoperta ingegnosa
non sostenuta dall’oggettivo riscontro dei testi,
pud ingannevolmente convincere il lettore supet-
ficiale di una sistematicita per cosi dire tranquilliz-
zante, di una inesorabile onnipotenza,

11 titolo della nuova raccolta ci sembra scelto
molto opportunamente anche sotto un simile pto-
filo, in quanto svela la dimensione itrazionale o
imprevedibile e sempre polivalente dell’opera d’at-

te, la quale non pud non coinvolgere il critico.
Insomma, Lombardo & ben cosciente della pre-
senza del diavolo nel manoscritto, nella misura in
cui si sente in grado di affrontatlo e di esorciz-
zatlo: impresa drammatica e piena di rischi. La
pacata densita del lavoro di Lombardo e dei suoi
risultati possono far credere che Pesorcismo gli
riesca agevole e senza tremori, ma un’impressione
del genere, s’intende, mentre va a credito della sua
mailrise, non cancellerd, pet chi lo segua con pene-
trazione, appunto i tischi giocati per giungere alla
pagina tanto limpidamente distesa. Lombardo se-
gue cosl il precetto memorabile di Hemingway sul
torero-scrittore, il quale nel momento supremo del
suo difficile mestiete produrra uno stile che denota
la grazia e in cui i pericoli e gli sforzi addirittura
mottali si sono risolti.

Si & gia discusso abbastanza del momento cru-
ciale che gli studi americani hanno attraversato in
Italia dopo il petiodo eroico delle scopette; un
momento del quale Lombardo & stato protago-
nista come ctitico ¢ come animatore, specie attra-
vetso la direzione della rivista che con oggettiva
nudita si chiama S#di americani, ove il passaggio a
una generazione successiva si sta da qualche anno
vivacemente realizzando insieme alla collana di vo-
lumi sortale accanto. Nessuno contesta che il mito
americano degli Anni Trenta e Quatanta abbia la-
sciato il suo segno indispensabile ancora oggi; non-
dimeno, il richiamo a una scholarship in grado di
avvalersi di strumenti piti articolati ed estesi sem-
bra necessario e decisivo.

In che senso la critica di Lombardo reca una nota
distintiva e un contributo di considerevole spes-
sore? Una risposta indiretta ma sintomatica po-
trebbe giungere dal confronto sia con il sorpus del
cosiddetto New Criticism americano, sia con quello
del filone radical-liberale, sia con gli apporti della
critica tematica che gode di tanta fortuna negli
Stati Uniti. Ci si rendera conto di una serie di am-
putazioni che ciascuno di tali modelli comporta.
Il formalismo del New Crititism (e ne abbiamo
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verifiche recenti in italiano con la traduzione del

classico Literary Criticism, A short History di Wim-
satt e Brooks pubblicata da Patavia col titolo Breve
storia della idea di letteratura in Occidente, oltre che
dei saggi ancora di Cleanth Brooks pubblicati dalle
edizioni del Mulino a cura di Renato Barilli, La
struttura della poesia) ha sicuramente agito nei ter-
mini di un prezioso reagente tispetto all’accade-
mismo e ad una precaria critica della sensibilita,
ma nel suo rifiuto della storicizzazione — sotto
molti versi salutare, beninteso — nel suo aristo-
cratico rinnegamento del motivo popolate e so-
prattutto nella sua insistenza verso la necessita di
fondazioni teotetiche ha da un lato negletto aree
di fondamentdle importanza, dall’altro spingendosi
verso normative cosi astratte da divenire addirit-
tura metafisiche.

In quanto ai ctitici liberali o radicali, nessuno
vorrd mettere in dubbio Pefficacia della loro rea-
zione, spesso nei confronti del New Criticism, ma
contemporaneamente la loro linea di fuga dalla
letteratura e i pericolosi sbandamenti contenuti-
stici, nel segno di pericolose generalizzazioni (si
pensi all’opera di Alfred Kazin, dal celebrato On
Native Grounds adesso ripubblicato in Italia da Lon-
ganesi, La nnova ferra, sino agli ultimi, schema-
tici contributi) comprensibili soltanto nel loro
slancio polemico e nella loro funzione reattiva,
preziosa fin che si vuole ma ingannevole e desti-
nata a invecchiare rapidamente. Parallelamente, co-
me rileva del tutto a proposito Beniamino Placido
in un suo esame del volume di Richatd Chase sul
tomanzo americano nel bollettino einaudiano Libri
Nuovi, 1a ricerca di uno specifico tipico americano
ha dinamitato i ponti con la cultura europea, con-
ducendo a un presupposto di per sé insostenibile.
Della critica tematica tutti conosciamo zalcuni vita-
lissimi esiti accanto alla mole di pagine disperante-
mente generalizzanti.

Caratterizza, dunque, il lavoro di Lombardo la
interdipendenza organica tra fondazione di prin-
cipi, enucleazione di costanti culturali, e avvicina-
mento ai testi esaminati in sé e in rapporto ai
valori contestuali, spesso cosi compatti e corre-
lati nel corso della letteratura americana, senza che
per questo si autorizzi la formulazione di un’« ame-
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ricanita » senza tetroterra. La direttrice Emerson-
Thoteau-Hawthorne-Melville-Mark Twain-Henry
James si svolge nel libro di Lombardo attraverso
un’ottica che ha preventivamente messo a fuoco il
terreno sul quale i classici americani operano, e
che rispetta alternative e contrasti non mirando ad
una inconsistente riduzione a unita. Senonché pro-
prio le differenziazioni e 'impianto analitico della
critica di Lombardo, evitando il vizio generaliz-
zante colgono acutamente analogie, relazioni, con-
tatti. Il discorso sui testi e sulle idee si accompa-
gna di continuo a un discorso sui critici e sulla cri-
tica (da Matthiessen a R. W. B. Lewis, a Feidelson)
in cui al supporto decodificante si accompagna una
implicita definizione di metodo.

La parte sul Novecento si salda allora senza
sforzo alla trattazione dei classici ottocenteschi.
Se dal nostro punto di vista dissentiamo dal giu-
dizio di Lombardo su Pound (non dai suoi prole-
gomeni) che ci sembra ingiustamente perentorio e
non privo di intenso moralismo, ci preme di addi-
tate nel breve scritto su Saul Bellow, e in partico-
lare .Augie March, una prova esemplare di questo
libro esemplare, nel senso che Lombardo inseri-
sce con ammirevole coetenza e naturalezza uno
scrittote autre — per Potigine culturale e lette-
raria — nel contesto americano, investigando uno
dei capitoli pitt qualificanti della cultura contem-
poranea negli Stati Uniti. I’ebreo europeo Bellow
— tale non pet nascita ma nei suoi ascendenti cul-
turali pit profondi — si connota nel suo ameti-
canismo secondo un processo che Lombardo fissa
con sobtia impeccabilita.

La visione unitaria che informa I/ diavolo nel rsa-
noseritto comporta, molto apptopriatamente € mol-
to efficacemente, un esame dei « minori», di testi
che il critico spesso liquida o ignora sul filo di
professioni di fede non sempre genuine. Affron-
tandone non pochi, Lombatdo ricostruisce un pae-
saggio letterario organico, talché il suo concetto
di «tradizione americana» acquista una partico-
lare ampiezza di prospettive. Ma anche i silenzi
del critico ci sembrano indicativi, per evitare un
esercizio onnivoro ma tale da compromettere le
proporzioni del lavoro. Si badi: Lombardo tra-
lascia in questa sede autori e temi (la cultura nera)




affrontati con successo altrove, e glie ne va reso
metito, giacché la filigrana del libro possiede una
complessa e accutata geometria, a somiglianza della
jamesiana figura nel tappeto, sdegnando ogni con-
cessione antologica.

La «testimonianza» di Lombardo, al tempo
stesso ricerca a livello di eccellenza e sottile auto-
biografia intellettuale, appare pit che mai in movi-
mento. Cadrebbe in un grosso equivoco chi vi
scorgesse in qualche modo un bilancio, una elio-
tiana «frontiera ». Se nei suoi saggi si riflettono
interessi e inclinazioni di una generazione, va detto

setenamente che essi non prefigurano o non con-
dizionano una dogmatica chiusura, ma aprono in-
vece la strada a generazioni successive che sap-
piano, magari provocatoriamente, raccoglierne la
lezione. Del resto, il diavolo nel manoscritto signi-
fica anche la provocatoria inclinazione dello scritto-
re ameticano a porre domande inquietanti o imba-
razzanti, a dire di no nei confronti della societi
in cui vive ma che non subisce mai passivamente.
Ur’inclinazione che Lombardo fa coscientemente
sua.

CLAUDIO GORLIER

LETTERATURE SLAVE
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I racconti di Ivo Andric

E fin troppo nota Pimmagine che la topica cot-
tente assegna alla penisola balcanica: irrequieta
frontiera d’Europa, tellurico epicentro dei piu vari
sommovimenti, proverbiale crogiuolo di stirpi e di
fedi in perenne dissidio. Nei Balcani, area di fer-
vida osmosi tra oriente e occidente, serpeggiano
da epoca immemotabile le eresie; iconodlasti, bo-
gomili, odierni deviazionisti. Esplosero a Satrajevo
le fatali revolverate di Gavtilo Princip, che sop-
primendo Patciduca Francesco Ferdinando detteto
fuoco all’altrettanto proverbiale polveriera della
grande guerta e fecero precipitate il vecchio assetto
politico in una sorta di squilibrio permanente.
E Sarajevo ¢ la capitale della Bosnia, e la Bosnia,
patria di Ivo Andrié, popolata in ardua convivenza
da musulmani, ebtei, cattolici, ortodossi, ¢ forse
dei Balcani la contrada piti rappresentativa. Come
tutte le raffigurazioni rese ovvie e banali dall’abuso,
neanche quella sopra accennata si discosta in fondo
troppo dal vero. E solo inadeguata, necessitando,
per pili compiutamente inverarsi, 2 un tempo di
esset calata nel brulichio del particolate e di inte-
grarsi nell’universale delle idee e dei valori di cui
tutti pattecipiamo. Cosl, appare vera ma inade-

guata ¢ un po’ facile la definizione di Andrié come
illustratore della sua gente e della sua terra, La
Bosnia ha trovato in Ivo Andri¢ un sensibilissimo
interprete ¢ un banditore d’eccezione, ma la sua
opeta ci interessa € ci & vicina pet ragioni meno
geograficamente contingenti. Anche senza la su-
prema e formale sanzione del Nobel, che gli fu con-
ferito nel 1961 per il suo romanzo pit noto I/ ponte
sulla Drina (uscito in italiano lo stesso anno della
assegnazione del premio presso I’editore Monda-
dori, trad. di Bruno Meriggi: per le altre tradu-
zioni italiane dello scrittore jugoslavo si veda la
nota biobibliografica acclusa al volume dei rac-
conti qui segnalato), lo sctittore di Travnik rappre-
senta ben pit che la gloria massima di una lettera-
tuta tutto sommato poco nota, al di fuori della
cerchia specialistica, come quella setbocroata: la
sua narrativa pud anche essete apprezzata come lo
specchio di un lembo di terra appartato e pitto-
resco, ma soprattutto esprime valori e sentimenti
che articchiscono non solamente la cultura dei pro-
fessori ma la letteratura europea e mondiale.
Quando, nei primi anni sessanta, ci si accorse di
Andri¢ anche fuori della Jugoslavia, a proposito
soprattutto del suo libro piti noto, venne accredi-
tandosi, probabilmente sulla falsariga della motiva-
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